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Renata Stilt findet die Themen ihres kiinstlerischen
Schatfens in der Bestimmung der cigenen Position
der Unnwelt gegeniiber. Als gesellschafiliches
Wesen ist der Kiinstler den Einflissen der
Umgebung ausgeseizt, docl kann ¢ wicdernm anf
ste korrigierend eimvirken. Hewrziage ist
entscheidend, wie der Kiinstler wirke. Viele
Kommunikationsformen sind erschépft oder sogar
abgenuizi, deshalb stellen sich Kinstier mur Recli
die Frage nach der eigenen Funktion und
Wirksamkeit in einer Gemeinschaft
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2.1,

BILD wnd WORT, zwel alte, sich gegeneinander
abwdgende Phéinomene, beivveiten nicht nur bild-
nerischer Natur, kennzeichnen das
Jalrtausendende. Gerade hewte 1reten interessan-
teste und gritndlichste Verdnderungen der
visuellen Kennzeichen des BILDES auf. Das Bild,
durch den Computer erzeugt, wird “helebt’ .
Dieses lebendige und stindig verdnderbare Bild
ist nicht aus dem Geddchinis geschaffen. Es ist ¢in
Abbild der Wirklichkeir, es ist virtuelle Realiat.
Jm Moment noch nichr ganz klar, eigentlich stil-
isiert, doch “nariirlich”™ genug, denn es ist in real-
er Zeil enistanden und bestehr in ihr (gleichzeirig!)
Das Bild ist jerzt nicht nur Medinm der visuellen
Kommnumikation, sondern Urheber des Zenflusses,
womit es cinen aufiergewdhnlichen Plaiz einnimmit
inder Hierarchie der Phdnomene, die dic
Gegemwvart bilden und der Zukunft den Weg bereit-

cn.

Die Verbindung von Wort und Bild kann Theater
und auch Film sein. Doch uns bewegt diese eige-
nartige Verwandlung, in der der abstrakte Prozess
der Verschmelzung von Wort und Bild statifinder,
und wovon das Ergebnis erst im Denkprozess
abzitlesen ist. Dieser Vorgang verneint eigentlich
die Kennzeichen des einen wund anderen
Phéiinomens, ihren visuellen und narrativen Wert,
aber auch ihre maierielle Erscheinung. Der Film
zeigl eine vollsiandige Fikiion auf, schnelle
Spriinge ans Vergangenem in Zukinftiges und
umgekehrt, das Theater dagegen intensive
Gefiihle. Das drine Beispiel, aus dem Gebiet der
bildenden Kunst, bietet uns abentenerliche Reisen,
doch diese mit eigenen Denkstrukturen. Wenn wir
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waooen, besteht genigend Rawm i Bewegung und
Flucht, doch zweeifellos bleiben wir das einzige
Sub‘eki dieses Ereignisses. Ein Subjeki,
Einzeivesen, das in diesem post-informatischen
Zeitalter das ehemalige zahlreiche Publikium
ersetzt. Bald wird jede Information, auch die aus
der Kunst, extrem personalisiert, aber fiir alle
zugdnglich weiden.

2.2,

Das WORT ist Bild. Die Alchimie des
Verwandelns von Worten in Bilder haben die
Kiinstler seit je entwickelr. Begriffe, Symbole und
Metaphern in Worten hatten in visuellen Medien
ihre Ubereinstimmung. Heure erméglicht die
Zivilisation hochennwickelter Technologien dem
Kiinstler es, seine Erkenninisse iiber die Welt,
ethische und moralische Besserungsvorschliage
oder auch sinnliche Eindriicke tiber die parallele
Wirklichken anfzuzeigen, bow. durch krafivolle
Bild- 1nd Wortsprache.

1.2.

Renata Stih verneint ganz hewufir einige der
Erfahrungen des urspriinglhichen
Konzeprualismus. Sie beschdftigt sich vor allem
mit sozialem Engagement, aber auch mir der
Prasenz des Kiinstlers im Bereich der Politik. e
kiinstlerischen Standpunkte sind verflochten mit
derideologisicrten politischen Praxis. Man kénnte
sagen, sie sind in siandigem Dialog und darum
interessante Herausforderungen. Uber kiinst-
lerische Fragen spricht sie pragmatisch, und poli-
tische Fragen erhebt sie auf die Ebene des
Kunsnverkes. 1993 venwvirklichie sie dies mit dem
Projekt fiir ein Denkmal der Berliner Juden, das
heute sicherlich eines der radikalsien Projekte
dieser Art darstellr. !

Das Schicksal des Einzelnen (Kiinstlers) oder
Kollektivs in Zusammenhang mit
gesellschafilichem und politischem Geschehen
sind Themen, die Renata Stil auch in anderen
Projekien untersucht. Das Projekt “Eimmnischung
in innere Angelegenheiten” wurde 1994 in Berlin
realisiert und von der Europdischen Gesellschaft
fiir Kidtur, Kunst und gesellschafiliche Themen
(CAST) gefordert. Sie stellte einiqe Serien von
Fotografien und Diapositiven in Farbe aus, deren
Inhalre intime Réume von Wohnungen darstellien,
aufgenommen durch Glasfenster. Parallel dazu
tastete die Kamera von Renara Stil intime Réwme
richtiger Wohnungen ab, aber auch realistische
Deiails von Modellen, sei es von Industrieanlagen,
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Wohnhdiusern, Familienhdusern und Kirchen.
“Hier wird der Blick nicht so selr an die Présen:,
viehnehr auf das Abvwesende, auf eine, dem Sehen
immanente Absenz gerichter” 2 In beiden Fillen
hemerken wir leicht vervwundert, doch das erhohi
nur unsere Aufmerksamkeit, dafy das, was wir

ervartet haben, zum grofien Teil nicht da ist. " Wir

tappen in die Falle unserer eigenen bodenlosen
Phantasien tiber biirgerliche Geheimnisse™ .3

2.3

Im post-informatischen Zeitalter wird es schon
hald maglich sein, dafy irgendjemandes persin-
lichste Daten allen leicht zugédnglich werden. Und
dies nicht als statistische Angaben iiber irgendein
anonymes demografisches Individuwm, sondern
ither eine ganze bhestimmte Person mit allen mehr
oderweniger interessanten Informationen ats
ihrem Leben. #

1.3

Renata Stilh hat in ihrem Zagreher Projeke den
Personen hinter dem Fenster, seien sic sichthar
oder nicht, ausgedachte Antribute hinzugefiigr.
Bruchstiickhaft hat sie Gestalten aus Lireratur,
Pop-Kult, Zeitungsnachrichten, Film und
Reklame in einen Zusanunenhang gebracht und
dazie einige Geschichten erzdahlt. Mit Fotografien
wie dwrch ein “Tiirguckloch™ und wie bei “Peep-
shows" und den Texten der Geschichten brachte
sie hei uns einen Prozess der persinlichen
Imagination in Gang, die zusammen eine vollkom-
men newe Struktig bilden werden, das virtielle
Bild iiher (nicht existierende) Personen. Dieses
Bild gehort mw uns, obwohl urspriingliche
Informationen genauso avch anderen zugdnglich
sind.

Tihomir Milovac

1996

1)

Originaliitel des Projekies: ,.Orte des Erinnerns in:
Bayerischen Viertel - Ausgrenzing und Entrechamg,
Vertreibung, Deportation und Ermordung von Berliner
duden in den Jahren 1933-1945" . Es wurde zusammen
mit Frieder Schnock erstelli. Es erhielt den ersien Preis
des Kunsnwetthewerbs zin Ervichiung eines Denkmals
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der Judenverfolguig in Berlin in den Jaliren 1933-1945.
Haupuierkmale dieses Projektes sind das Wegfullen
cimnes Objekts - beschrdankt auf einen Standpunkt - und
die Herstellung einer vallig nenen Bezielnmg zur
Tradition durch dvnamisches Einschlicfien eines ganzen
Stadvieriels in den Erinierungsprozess an die tragis-
chen Ereignisse. Im Sinne der konzeptuellen Kunse gibt
es Abweichungen von der tiblichen Form, die Kinstler
sonst anwenden. Die l"ornyist aus dem [inhalt entspri-
gen. Sie wurde von Strafienschildern ibernommen, mit
deneir bestimmite Produkte und Dienstleistungen
angezeigt werden. Gerade diese Ahnlichkeir mit beste-
henden Formen verliel diesen new angebrachen Tafeln
cine zusatzliche Ausdruckskraft. Der Inhalt warde dureh
stilisterte Bilder wnd Texte von Verordnungen, die
Dokwmenten des Dritten Relches entnonmen wurden,
dbermittelt, die auf die anflergeswahnliche
Diskriminierung dewtscher Biirger jidischer Herkunft,
himweisen.

2)

Blazenka Perica. Private Matters and Voyeurs ol the
Absent, Katalog zur Aussteliung R. Stilis: Einonisclung
ininnere Angelegenheiten, CAST, Berlin 1994, Scite 41

3)

Solveig Weber: Insights, Katalog zur Ausseelling R.
Stihs: Einntischung i innere Angelegentieiten, CAST,
Berlin 1994, Seite 40

4)

“Im post-informatischen Zeitalter bestelt das Publikim
pieist nur aus einer Person. Alles ist bemessen., die
Information ist hochst personalisiert. Selo verbreitet ist
die Annahme, daf$ Individualisation mir Fxtrapolation
ist, ausgerichiet aul Einzelheiten (narrowcasting) - man
gehe vom Groften zum Kleinen, 2w Keinen Gruppe und
schiiefilich zunt Einzelnen. in dent Moment, wo du nicine
Adresse hennst, meinen Ehestand, mein Alter und
Einkommen, die Awtomarke, die ich fahre, swenn du
welht, was ich kaufe, was icl trinke, wieviel Stever ich
zahie, dann hast diemicl - ein demografisches
Individuun.

Diese Art der Uberlegung beriicksichuigr iiberhaupt
nicht den grundsat=lichen Unterschied zwischen dem
Ausgerichtetsein anf den Einzelnen wnd Digitalisierung
(being digital). In der Digualisierung bincich ein leh und
keine statistuische Angabe, Das Ich beinhaltet
Informationen und Ercignisse, die keinerlei demografis-
che oder statistische Bedewtung haben. Wo meine
Sclisviegermutter lebt, mit went ich gestern bein
Abendessen war oder ywann ich meinen Flug nach
Richmond habe, steht in absolut keiner
Wechselbeziehiung zueinander, nocl stellt es eine statis-
tsche Basis dar, aus welcher gelegentiche
Dienstleistungen, auf Einzetheiten ausgericlitet,
abgeleitetsverden konnen”.

Nicholas Negroponte: Being Digital, Coronet
hooksiHodder & Stoughion, London 1996, Seite 164



RENATA STIH

:
i

MUZEJ SUVREMENE UMJETNOSTI » ZAGREB
MUSEUM OF CONTEMPORARY ART * Z
MUSEUM FUR ZEITGENOSSISCHE KUNST = ZAG S
14.11. -8, 12. 1996.

-



