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r Gebaute Welten

Die Malerei blieb in der europä ischen Traditi on über lange
Zeit im wesentlichen auf das Taf elbild beschränkt, erlebte
aber zum Beginn unseres Jahrhunderts mann igfa ltige Ver
änderungen, indem zum einen darauf verzichtet wurde, auf
der zweidimensio nalen Fläche des Bildes die äußere Realität
zu fingieren, sta tt dessen wurde der Malerei die ihr imma
nente Möglichkeit, nämli ch der freie Umg a ng mit Farbe und
Form, eröff net. Dies führt nicht zuletzt zu den A bstraktio nen
am Beginn dieses Jahrhunderts, bei M alern w ie M alevich und
Kandinsky. Die Fläche des Tafelbildes w urde in der Folgezeit
zum G rund der C ollage, das heißt unterschiedli che Materia
lien realer Dinglichkeit werde n unmittelbar auf der Bildfläche
abgebi ldet, bilden sich selbst ab. Die Zerstörung der Lein
wand a ls homogene Malfläche hat damit eingesetzt. Ihr folgt
die reale Zerstörung dieser Oberfläche bei Joa n Miro und
schließlich bei Lucio Fontanas Schnitten durch die Leinwand.
Der »concetto spazia le« von Lucio Fontana operiert mit dem
Umstand, daß der Schnitt du rch die Leinwa nd nicht bloß ein
Zeichen bedeutet, sondern daß diese Setzung eine Verände
rung der physischen Realität mit sich bringt. Die zw eidimen
siona le Fläche erweist sich nämlich durchschnitten als raum
haltig. Der Raum hinter der Leinwand tritt mit ins Bild. Da s
Schwarz dahinter bi ldet den Raum; die Leinw and, ihrer eige
nen Spa nnung folgen d, wölbt sich nach innen.

Der hier vorg ezeichnete Weg, dem körperli chen, realen
Grund des Tafelb ilde s nachzugehen, bild et die historische
Voraussetzung und die Basis für die Arbeit vo n Renata Stih.
In ihren früheren A rbeit en befaßt sie sich mit dem Keilrahmen ,
häufig unter fast vollständigem Verzicht auf Leinwand; mit
dem Keilra hmen als pla stischem G ebilde. Fläch en, zumeist
dünne Holzplatten, erweitern den Bildgrund außerhalb des
Keilrahmens. Dadurch erscheinen diese Gebilde nicht nur flä
chig, sondern besitzen auch eine Plastizitä t, die zugleich eine
Räumlichkeit suggeriert. Die Bemalung bindet die unterschied
lichen Teile zu einem einheitlichen Gebilde zusammen, wobei
die plastischen Elemente, bestehend aus Holzteilen, den kon
struktiven Grund für eine Malerei formen, die sich ins Räum
liche erstreckt. Die Holzteile sind zumeist vo rgefundene
Stücke, w ie sie a ls A bfä lle beim Au sschneiden von W erk
stücken größerer Holzplatten entstehen. Diese Holzteile
haben damit bereits eine individu elle Form, besitzen mithin
eine G estalt, di e vorgegeben und im Detail entwickelt ist.
Durch den Aufba u, durch die Zusammensetzung de r verschie
denen Elemente zu einem Gebilde, entsteht eine übergrei-

fende Einheit, welche durch die Farbe zu einer orga nischen
Gesta lt zusammeng efaßt w ird. Dem realen, dinglichen und
konkreten Material Holz kommt somit der Aufbau zu, über
den die M al erei als fiktive M ögl ichkeit gestaltend wirkt. Ent
w ickelt jedes plastische Gebilde, a bhängig vom Standpunkt
des Betrachters, bereits eine unterschiedlich e Ansicht, so wird
dieser Umstand durch den Farbauftrag nochmals verstärkt,
indem eine Seite in Blaugrautönen ge ha lten ist, wä hrend die
Rückseite rosato nig erscheint. Die Unterschiede sind aus der
Farbig keit, nicht aus der Hel ligkeit entwickelt. Die Malerei
erstreckt sich somit in unterschiedli che Richtungen und ford ert
vom lesend en Betrachter der Bildw erke eigene Bew egung.
Die Dimension des Raumes erweist sich als der entschei
dende Beweggrund für die M alerei. In den Zeichnungen, die
Renata Stih im Zusammenhang mit de n Skulpturen präsen
tiert, w ird dies deutlich. Formal sind die Bew egungen, welche
die Skulpturen verkörpern, bereits in diesen Zeichnungen ent
halten . Doch was in den Zeichnungen ein flächiges Neben
einan der bedeutet, ist in den Bildw erken eine Simultanität
von Skulptur und M alerei. Das gleichzeitige N ebeneinander
verschiedener Formen und Farben in der Zeichnung w ird in
d er Skulptur in eine raum-zeitliche Struktur übersetzt. Diese
übersetzung bedeutet Vielfalt und unmittelbare physische
Erl ebnismöglich keit.

Es scheint, a ls verknüpfte Renata Stih in ihren Skulpturen eine
Summe unterschiedlicher Erfahrung en von rudimentärer Bild
mäßigkeit in einer stillen Ansammlung zu einem neuen ein
heitlichen Bild. Die Auseinandersetzung mit dem Raum, mit
dem gesta lteten Umraum, läßt diese skulptura le M alerei erst
zur Entfaltung kommen. Viele Bew egungsabl äufe in den
Skulpturen erinnern an Figuratives, so daß die Anordnung
a ller Skulpturen im Kunstfo rum der Choreographie eines Bal
letts gleicht, ein in unterschiedl ichen Bewegungen und
Abläufen gemaltes körperliches Ba llett.

Helmut Friedel



Installat ion im Kunstforum, N ovember 1984



Constructed Worlds

Pidor ial ort in the European tradition was for a long time
confined to pa nel painting. Yet at the turn of the century
painting underwent numerous cha nges, among them the
aba ndo nment of the effo rt to repr esent the externa l reali ty on
the two -dimensional plan e of a ca nva s. Instead pai nting w as
opened to its most immanent potentiality: the free use of
color and form. This led to abstraction in the w ork of such
painters as Malevich and Kan di nsky at the begin ning of the
century. Subsequently the surface of the panel pa inting
become the ba se for co llage, w here a voriety of material s of
distinct physica l qua lities ore directly reproduced in the pic
ture, w here ind eed they depi ct themselves. It morked the
beginning to the destruction of the canvas as a homogene
ous painting surface and it w as followed by the actual de
struction of this surface, as in the work of Joan Miro and
finally in Lucio Fontanas cuts into the ca nvas. The "conc etto
spaziale" by Lucio Fontana makes use of the fact that the cut
through the canvas is not simply a sig n or metaphor, but that
this procedure involves a change in the physical real ity. The
two-dimensional plan e, when pierced, becomes spatial. The
space behind the ca nvas enters the picture. The darkness
behind it forms the spc ce, the can vas, responding to its own
tension, co ncaves.

This pursuit of the physical and real substa nce of the pan el
painting forms the historica l presupp osition and basis for the
work of Renata Stih. In her ear lier w orks she co ncerne d her
self with the wedged stretcher as a three-d imensional form,
often w ith total disregard for the con vas. Added planes,
usually in form of thin w ood panels extend the painting sur
face beyond the stretcher, thereby giving these structures
both a planar and voluminous appearonce which suggests a
measure of spatia lity. The colorotion ties the different parts
into a unified w ho le in which the spatial elements, co nsisting
of woode n pieces, form the co nstructive ba sis for a mode of
painting which extend s into the three-dimensional.
The wooden parts are usually found ob jects, discarded in the
process of cutting sha pes out of larger woode n pa nels.Thus
these parts already have an individual shape and form which
is predetermined and developed in its details. Through the
construction, i. e. the composition of the various elements into
o structure, a new unity is superimposed, one which is conso
lidated into an organic figure through color. Wood as the
real, physical , concrete material is onlv the element for con
struction over w hich painting rules formatively as a ficticious

po ssibility. The variety of view s w hich each of these sculptu
ral con structs offer, depending on the viewer' s points of
vision, is further emphasized by the application of blue-ish,
g rey colors on the one side a nd pink colors on the reverse
side. The differences ore developed out of the measure of
co lor, not out of the degree of light. Thus the element of
painti ng extend s into various direction s and demands the
viewer' s ow n motion. The dimension of space proves to be
the determining factor for the painting. This becomes quite
apparent in the drowings which are presented in conjunction
w ith the sculptures. In a formal sense, the motions w hich the
sculptures represent are already contained in the drowings.
Yet what exists in the drawings as a flat side-by-side,
becom es the simulta neity of sculpture and painting in the
actual obiects. The concurrent co-existence of variou s fo rms
and col ors in the drawing is tran slated into a structure of time
a nd space in the sculpture. This translation yields multiplicity
a nd the opportunity fo r immed iate physical experience.

Renata Stih seems to combine in her sculpture the sum of
diverg ent experiences of rudimentary pictorial ity into a new
coherent pictorial concept. The investigation of spa ce and
the co ncern for the created environment have brought her
sculptura l painting to fruition. Many of the patterns of motion
in these sculptures coni ure up figurati ve images, so that the
ar rang ement of the sculptures at the Kunstfo rum resembles
the choreography of a ballet - a corporal ballet painted in
different motions and sequences. H. F.
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